Collectit Wow : Bienvenue d

Face a la saturation
des écrans, le son
reprend du galon.
Artisan de la créa-
tion radiophonique,
le collectif Wow est
I'un des passion-
nants moteurs des
retrouvailles entre la
scéne et les ondes.

Is &V mettent  tous! Le
. Theatre National cree une ap-
& plication ou  heberger  des
creations  sonores:  UAncre, &
Charlerol, orchestre des aperos-
radios : le Rideau et le 140 A
Bruxelles placent les artistes au
bout du fil. Chaque centre cultu-
rel ¥ va de son podeast. Dans un
chimat de saturation des ecrans,
exacerbe par la erise samitaire, les
theédtres se tournent vers le son
pour ne pas subir le confinement
dans 'naction. En ce faisant, la
sedne renoue avee une vietlle tra-
dition. En 1881 dejd, on inventait
le thédtrophone. En plagant deux
couvre-oreilles sur ses pavillons,

On peut chuchoter,
Jouer sur les varia-
tions de la voix, le
timbre, le rythme.
C'est un jeu plus in-
time et plus proche de
moi. Tout s'entend.
C'est comme une
loupe. twiic praneut

le public bourgeois pouvait alors
ceouter un opéra ou une pidee par
communication  téléphonique.
Victor Hugo et Marcel Proust en
ont tous deux rendu compte avee
cmotion. Les annces 1930 place-
ront résolument la sedne ot la ra-
dio sur la méme longueur d'onde
avee un age dor de la « drama-
tique radio » qui dure jusquiaux
années 70 avant que le genre ne
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Poussée par lavenement du podcast, média superstar du

d la scdne et inversement. © ox
tombe en desuetude dans les an-
nees 90, Mais comme Histoire
ne tait que begayer, voial que le
mariage entre seene et radio re-
nat agjourd’hui de ses cendres.
Poussee par lavenement du pod-
cast, media superstar du mo-
ment, la erdation radiophonique
fait de l'aeil & la seéne et inverse-
ment.

Si beaucoup dartistes surtent
désormais sur la tendance, 1l est
une compagnie qui ' pas atten-
du cette virevolte de Tawe du
temps pour explorer ce chemin,
Hier encore, le collectit Wow fai-
sait figure de ésistants, irvedue-
tibles Gaulois brandissant la po-
tion magique du son tace A des
armdes de légionnaires dévouds
au regne de la vidéo sur sedne.
Agjourd'hui, avee leurs ereations

nAment
ameant & <

sonores qui seduisent les grandes
sednes, Hs sont les rois de la pam-
pa. Leur Plette Remdr. fiction
Jeune public & vivie dans une
salle, munt de casques aundio. s'est
Jouge plus de 600 tois. Leur
Beaur Jeunes Monstres a rempor-
te l'illustre Prix Buropa, est repris
dans la satson sonore du Theatre
National et sera transpose sur la
sedne de Mars & Mons en ne-
vembre prochain. Leur derntere
création, Rester en mowvement.
reflexion  radiophonique  sur
lapéro pendant le confinement.
sera en competition an Brussels
Podeast  Festival,  organise  par
IAtelier 210 du 23 au 28 fevner
Si le collectit Wow est incontour-
nable dans le paysage de la scene
radiophonique,  Cest parce que
ses fomenteurs - Amehie Lemon-

PN

nter. Bmilie Prancut. Florent Ba-
rat. Michel Bystranowski, Sebas-
tien Schimits - creusent oe sillon
depuis maintenant dix ans.

Certains se sont rencontres 3
Montpellier avant de migrer vers
Bruxelles ou Liege. dautres bens
sont noues & DAvteher de
creation  sonore  tadiophonique
(ACSR), certains ont une forma-
tion d'aducateur spocialise tandis
qQue dautres ont fait fewrs dasses
dans le thadtre ou ke son. Bt tout
& pelit monde s retrowe
ayourd hut dernidre ce pastulat
dOrson Welles, dont La Gueery

¢

dex Mondes ost devenue une
legende de la fiction radw-

phonique : « A la radio. I'dcran ost
plus grand quin cindma. » Paree



s la 4¢ dimension...

que notre imaginaire est plus fort
que Scorsese et Hitchcock réunis,
le son ouvre des possibles que
nulle caméra ne pourrait réver de
capturer. Trés vite, en faisant de
la radio live sur sceéne, le collectif
Wow a labouré ce champ de pos-
sibilités. « Le jew, face aw micro,
est tres singulier, témoigne Emi-
lie Praneuf. On est pendu a un
micro et donce limité dans lespace
mais en fait, je me sens plus libre.
On peut chuchoter, jouer sur les
variations de la voix, le timbre, le
rythme. Cest un jeu plus intime
et plus proche de moi. Tout sen-
tend. Ceest comme une loupe.
Comme une caméra qui ferait un
gros plan au cinéma. » Son col-
legue Florent Barat renchérit:
«Du fait de cette loupe, on
cherche un jew en creux, de lanti-
Jeu. Le son a son espace propre et
permet de trouver un jew plus

lointain, plus profond. Le micro
capte les basses fréquences, les
bruits de la bouche, le souffle de la
respiration, méme la commissure
des levres qui craque. On est libre
dexplorer cette autre dimension
sonore. » Sans compter l'expé-
rience introspective pour le spec-
tateur quand le son de I'action lui
parvient dans un casque : « Clest
comme st une deuxieme voix
intéricure sadressait @ nous. Le
casque crée une intimité collec-
tive : on vit Uhistoire 1solé dans
son casque mais, en méme temps,
on sent, on voit les autres, autour,
vivre la méme histoire. »

(i } f

Si les artistes sont passés du
studio a la scéne, c'est aussi pour
des raisons sociales, écono-
miques, politiques. «Aller au
contact du public, c'était aussi

souvrir a plus de visibilité, pour-
suit Florent Barat. Quand tu en-
registres en studio, tu as pew de
retours. Lenvie était ausst de re-
mettre du physique et du corps
derriére ce métier, qui est le
parent pawvre de la culture. A la
SACD par exemple, cest ce dont
on discute en tout dernier. C'est
aussi grace a ce passage par le
théatre qu'on peut awjourd’hui en
vivre. Piletta Remiy, on la joué
600 fois, ce qui nous a permis
davoir le statut dartiste. » Peu a
peu, ils sont devenus maitres
dans l'art de mettre du son en
scéne. En jouant sur des cos-
tumes, une certaine gestuelle, ou
les lumiéres pour éclairer tel
bruitage en live, et lui donner une
fonction narrative. En jouant sur
le regard aussi, a I'adresse du pu-
blic ou des compagnons de scéne.
Evolution technologique oblige,
le collectif se tourne aussi vers de
nouveaux artefacts comme le bi-
naural qui permet une spatialisa-

' Le casque crée une
intimité collective : on
vit I'histoire isolé dans
son casque mais, en
méme temps, on sent,
on voit les autres,
autour, vivre la méme
histoire. fiorent Barat

tion sonore en 3D, pour repro-
duire T'écoute naturelle. Tech-
nique qui requiert un micro en
forme de téte artificielle. « Nous
allons lutiliser pour mettre en
scéne Beaux Jeunes Monstres.
Comme cest Uhistoire d'un ado
paralysé, cette téte devient un per-
sonnage, elle représente l'timmobi-
lité contrainte de ce corps. »

Le pouvoir de la voix est tel
quaprés une représentation de
Piletta Remix, il arrive que des
enfants s'exclament: «II était
super ce film ! » Il s'agit alors de
creuser l'expérience avec eux.
«On leur demande: pourquoi
vous croyex que cétait un film ?
Pourquoi vous avez vu telles
images ou telles couleurs ?, pré-
cise Sébastien Schmitz, qui est
aussi professeur de son a I'Thecs.

Ca m'intéresse beaucoup parce
que je fais une thése la-dessus:
Comment se erée l'imaginaire par
rapport a Uécoute ? Quels dessins
les gens font selon les sons quon
leur donne ? Tant mieux st lau-
dio est & la mode. Ca permet aux
Jeunes de laisser les écrans der-
ricre eux avec du son qui déve-
loppe lewr imaginaire. Aujour-

~d'hui, tout le monde peut pro-

dutre son podcast en se fichant de
Uhistoire de la radio. Ce qui
donne beaucoup de formes diffé-
rentes méme si, ce qui se dégage
surtout, cest le storytelling, un
récit @ la premiére personne, et
une tendance a étre efficace. Nous,
nous travaillons plutot dans une
Jorme de recherche, une poly-
phonie, des univers musicaux. Et
cela, ¢a prend du temps ! »
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Une temporalité et une créati-
vité qui posent la question du
modele économique. Comment
financer la création sonore ?
Faut-il un modéle payant ou
publicitaire ? Alors que de nom-
breuses marques sponsorisent les
podcasts - a I'image de La Poudre
qui commence chaque épisode
par une réclame - quel futur pour
la création indépendante, quelle
menace pour leur ligne édito-
riale ? « Pour l'instant, le modéle
est botteux, affirme Sébastien
Schmitz. Nous avons mis nos
créations sur Youtube et Spotify,
ce qui ne nous rapporte rien. En
France, certaines plateformes,
comme Majelan, achétent des
créations. On a touché 350 euros
pour que Beaux Jeunes Monstres
Y soit en écoute pendant deux ans.
Mais, en régle générale, cest un no
man’s land absolu. » 11 existe bien
le Fonds daide a la création
radiophonique (FACR), heureuse
exception belge, mais il est mena-
¢é d'une réduction drastique de
son budget. « A part la tranche de
Pascale Tison sur la RTBF, il nly
a plus non plus de productions
du service public, ajoute Florent
Barat. Par conséquent, rares sont
donc ceux qui peuvent vivre de la

création sonore. »
CATHERINE MAKEREEL

Jeunes Beaux Monstres en écoute
sur I'appli Voix.e.s du Théatre National
et en création, sur scéne, le 9/11
a Mars, Mons. D'autres écoutes
sur www.lecollectifwow.be
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